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Anja Banko

1. Naocnik in Ocalnik, 1971-1972

1 Kot pove Hodevar na razli¢nih
mestih, je dobil vzdevek »Rifle« v
¢asih, ko so bile italijanske kavbojke
v Ljubljani prava redkost. Mo¢no

si jih je Zelel in o njih govoril kot o
»riflcah«. Ko jih je dobil, se je pred
prijatelji hvalil, da ima kavbojke
»riflec in kmalu so ga vsi klicali —
Rifle.

2 Televizijski dokumentarec je

bil na TV Slovenija premierno
predvajan januarja 2023,

$e vedno pa je na voljo v

spletnem arhivu RTV 365.
Dostopno na: https://365.
rtvslo.si/arhiv/dokumentarci-
razvedrilni/174926839; pridobljeno
9.5.2023.

3 Ziga Brdnik, »Divji konj, ki ga je
tezko obvladati«. Ekran, let. LX, .
marec-april 2023, str. 26-27.

4 S Hocevarjem sva se pogovarjala
9. maja 2023.

Janez Hocevar — Rifle:

Filmski obrazi pod kapo

in $alom

Rifle. Beseda je dovolj, da ljudje zastrizejo z usesi,
privihajo ustnice v nasmeh in naznanijo: »/a, Rifle.
Iz Podarim dobim. Tista njegova Sal in kapa, seveda
se spomnim.« Ko sva se z Janezom Hocevarjem —
Rifletom’ sre¢ala, me je najprej premeril od glave do
peta in vprasal: »77 se pa Podarim dobim verjetno ne
spomnis?« In morda res spadam v eno zadnjih generacij
(in prvih poosamosvojitvenih), ki je v otroskih letih
na zacetku devetdesetih na televizijskih zaslonih se
spremljala razcvet slovenske »zimske pravljice« in
njenih junakov — $portnic in $portnikov, z njimi pa
slovenskega naroda. Kot je omenjeno v dvodelnem
televizijskem dokumentarnem filmu Podarim dobim,
igra, ki je prebudila tigra (Bojan Krajnc, 2021),” bi
oddajo lahko oznadili kot »generalko za plebiscite,
saj je v trinajstih letih predvajanja, med letoma 1984
in 1997, torej v Casu, ko je bila ideja jugoslovanskega
bratstva Ze mo¢no skrhana, na krilih navdusujocih
uspehov slovenskih $portnikov ponesla idejo
uspesnega, mocnega in neodvisnega slovenskega
kolektiva oz. naroda.’> Kot za$¢itni znak te najvedje
televizijsko-marketinske akcije v novejsi slovenski
zgodovini je Rifle dobil vidno mesto v ljudskem
spominu in mozaiku osamosvojitvene mitologije.

»Ves,« nadaljuje Rifle, »pravzaprav je prvo vprasanje,
ki ga obicajno dobim, prav o kapi in Salu, ces, Rifle,
a kapo in Sal Se imas?, in odgovorim, da seveda, sta
Se na podstresju, mogole so ju edino Ze molji naceli.«
Iskrivo pove: »Danes ju imam s sabo, v prtljazniku
avta me Cakata. Smucarska zveza Slovenije praznuje
stoletnico,” pa se bomo na Gospodarskem razstaviséu
malo podruzili. Ampak o cem se bova pa midva
danes pogovarjala’« Preden sem odgovorila, sem za
hip pomislila: predstaviti e druge obraze Janeza
Hodevarja — Rifleta, vse tiste brez sala in kape,

ki jih povrhu vsega ni malo, ne bo lahka naloga.
Prej kot arheoloski pristop mi bodo prav prisli
prijemi dekonstrukcije, da odkrijem Se ostale



morda malce pozabljene ali zakrite igral¢eve
obraze. To potrdi tudi Hodevarjev odziv.

»O filmibh, pravis? Saj tega ni veliko,« se zaludi.
»Kavarna Astoria, Do konca in naprej, teh dveh se
spomnim.« A samo seznam njegovih celovecernih
igranih filmov obsega stiriindvajset naslovov. K
(napa¢nemu) vtisu majhne dejavnosti na filmskem
podro¢ju morda prispeva dejstvo, da se Hocevar v
veliki ve¢ini filmov pojavi v stranskih vlogah, v¢asih
tudi samo z repliko, recimo v svoji trenutno zadnji
filmski vlogi Neke druge zgodbe (2010), filmskem
omnibusu, ki zdruzuje pet zgodb mladih Zensk iz petih
drzav nekdanje Jugoslavije. Slovenski del, v katerem
nastopi Hocevar, je rezirala Hanna Slak, v njem pa
ima igralec v vlogi zdravnika zgolj repliko, manj kot
minuto prizora. A njegova prezenca je za nastavek
filmske atmosfere klju¢na: ko se kot edini moski pojavi
v samostanu, kjer ena od redovnic »brezmadezno«
zanosi, deluje kljub mehkemu glasu zastrasujoce, kot
poosebitev patriarhata v Zenskem svetu, simbolni
nosilec represivnega druzbenega reda, ki se kasneje
razkrije v znanstvenofantasti¢ni zanki filma. S to vlogo
Hocevar izrie diametralno nasprotno podobo Rifleta —
dobrodusnega moZica s kapo in $alom, ki prinasa veselje.

Pregled njegovega ustvarjanja na preseku razli¢nih
medijev — od filma, gledali$¢a, televizije, radia do
stand-up komedije — jasno izkazuje igral¢evo $irino in
odstira ve¢ medijskih person; nekatere so ponarodele

in v dolo¢enih obdobjih dosegle celo mitoloski status.

S pric¢ujo¢im zapisom bom poskusala olupiti $tevilne
sloje teh podob in vlog ter pokazati na vecplastnost tako
Hocevarjeve igralske umetnosti kot obrtniske spretnosti,
s katerima je v slovenskem kulturnem in popularnem
prostoru pustil — in navsezadnje Se pusc¢a — velik odtis.

»lakrat nam je najveé pomenil oder,« v svoj zagovor pove
Hocevar, preden za¢nem vrtati globlje po njegovih

2. Cisto pravi gusar, 1987 spominih glede ﬁlmsklh Vlog. »Fz’/mje bl/ tﬂko, za
zraven, za mimogrede, gledalisée pa je imelo tradicijo in

5 Miran Lola Bozi¢, »Holevar prestiz.« Zgodba o njegovem vstopu v svet gledalis¢a
(Rifle), Janez«. Obrazi je dobro znana: rojen 1. februarja 1940 v Ljubljani,
slovenskih pokrajin, 15. 4. 2020. oletu Jozefu, trgovcu, in mami Dori, gospodinji,
Dostopno na: heeps://www. je otrostvo in mladost prezivel na Vicu, bolj kot z
obrazislovenskihpokrajin.sifoseba/  umetnostjo pa se je ukvarjal s Sportom — treniral je
hocevar-rifle-janez/; pridobljeno 8. plavanje in vaterpolo.® Kot se spominja v Delovem

5. 2023. intervjuju ob prejemu Bor$tnikovega prstana za



6 Slavko Pezdir, »Komur ob¢instvo
ne verjame, je izgubljen«. Delo, 23.
10. 2010. Dostopno na: https://old.
delo.si/kultura/komur-obcinstvo-
ne-verjame-je-izgubljen.html;
pridobljeno 7. 5. 2023.

7 Simona Jeselnik, »Bor$tnikov
prstan prejme Janez Hocevar —
Rifle«. Sigledal.org, 23. 10. 2010.
Dostopno na: https://veza.
sigledal.org/prispevki/bor$tnikov-
prstan-prejme-janez-hocevar-rifle;
pridobljeno 10. 5. 2023. Hocevar
je sicer diplomiral Sele leta 1991, od
leta 1992 in do nedavnega pa je bil
zaposlen kot redni profesor dramske

igre na AGRFT.

zivljenjsko delo leta 2010, ga kot dijaka gledalis¢e ni
posebej zanimalo, vendar so ga uciteljice kljub temu
rade dolocale za recitatorja na Solskih proslavah. To

se je izkazalo za dobro popotnico: recitiranja jih je
obcasno udila profesionalka, igralka Sava Sever, ki

je bila sestra njihove uciteljice sloven$éine.® Zaradi
radozive narave Hocevar mature sprva ni opravil

in si je v prostem letu s pomodjo prijatelja, ki je bil
elektri¢ar v Drami, tam nasel honorarno delo kot
lu¢kar. Gledalis¢e mu ni bilo popolna neznanka, saj

ju je mama s sestro Meto veckrat vodila v ljubljanski
Dramo in Opero, kjer je imela abonma. Glede na to,
da je tudi sestra postala priznana gledaliska ustvarjalka,
scenografka, kostumografka, reziserka in predavateljica
na ljubljanski AGRFT, je ljubezen do odrske umetnosti
ocitno ze bila zapisana nekje v druzinskih genih.

Po zgolj sezoni opazovanja najvedjih igralski zvezd, kot
so bili Stane Sever, Dusa Pockaj, Majda Potokar, se je
mladeni¢u zazdelo, da ima nekaj igralskega talenta tudi
sam. Tako je Hocevar uspesno opravil maturo in se
vpisal na ljubljansko AGRFT, kjer je med letoma 1959
in 1963 $tudiral dramsko igro v razredu profesorice Vide
Juvan, ob tem pa sodeloval v bolj eksperimentalnih in
drznih produkcijah Odra 57 in ljubljanske Drame. Ze

v ¢asu $tudija je prejel $tudentsko PreSernovo nagrado

za vlogi drzavnega pravdnika v Bratih Karamazovib
Dostojevskega (1962) in Sganarella v Moliérovem
Zdravniku po sili (1963). Kot v utemeljitvi nagrade zapise
profesorica Juvan, sta »# vlogi diametralno nasprotnic,

a je bil Hocevar v njuni »realizaciji nadpovprecen«.”

Nihanje med hladno resnostjo, zadrzano tragi¢nostjo in
burkasto komedijo skozi razli¢ne nacine gestikulacije,
mimike in tona ze od samega zacetka zaznamuje
Hocevarjevo igro. Film te njegove sposobnosti sprva
izkori$¢a zadrzano; morda se ta dvojnost najbolj
dobesedno izkaze v mladinskem filmu Cisto pravi gusar
(1987), nastalem po istoimenski televizijski seriji. V
filmu najdemo Rifleta na zidarskem odru ob Ivu Banu,
s katerim podjetno nagajata filmski ekipi, ki spodaj ob
pomolu snema otroski gusarski film. V zameno za tisino
oz. njuno brezdelje zahtevata gajbo piva. Na snemanju
je prisoten tudi pisatelj, avtor pravljice, po kateri

nastaja film. Ker je s potekom snemanja nezadovoljen,
pravljico raztrga. Temu je prica decek Peter, ki se
dolgocasi na druzinskih pocitnicah, in obiskovati

ga za¢nejo liki iz unicene pravljice. Prepleteta se dva



3. in 4. Cisto pravi gusar, 1987

svetova, resni¢ni in domisljijski, Rifle pa igra v vsakem
svojo vlogo. Iz domisljijskega sveta se namre¢ oglasa

z druga¢nim znacajem; z Banom nista ve¢ burkasta
zidarja, ki se izogibata delu, temvec vojaka, ki zavzeto
sledita ukazom svojega poveljnika, guvernerja Alonsa
(Jurij Soucek). Ceprav je Hocevarjeva vloga v filmu
stranska, ustvarita z Banom enega osrednjih komi¢nih
vlozkov, ki se v trenutku lahko spremeni v slepo
tiransko silo, podobno, kot se zgodi s Hocevarjevim
likom Valentinci¢a v filmski adapraciji istoimenske
kultne radijske igre Butnskala (1985). A o tem kasneje.

Na vprasanje, kaj mu je v studijskem ¢asu pomenil
film in ¢e je o filmski karieri kdaj razmisljal, Rifle
odgovori: »70 je bil cas, ko slovenska filmska produkcija
ni bila ravno obsezna in si kot mladi igralci niti
sanjati nismo upali, da bo neko¢ prisel éas tudi za
nas in nas bodo zasedli v kateri od vidnejsih vlog.«

Je pa filme v mladosti zelo rad gledal — pogosto je
obiskoval kinodvorane Vi¢, Union in Komuna, za
katere mu je, kot pravi, zal, da so ve¢inoma zaprle
svoja vrata. »V tistem éasu smo gledali predvsem
kavbojke, John Wayne in podobno, kasneje pa tudi
kaksne bolj resne, umetniske filme.« Po kratkem
premolku nadaljuje, da danes v kino sicer ne hodi,
a pravzaprav tudi v gledalis¢e ve¢ ne, saj so zanj
sodobne predstave preve¢ izpraznjene same vsebine.

»Gledalisée se je zelo spremenilo,« nadaljuje Rifle,

ki se je v Drami zaposlil leta 1966, »v mojih éasih

smo mladi zalenjali s stranskimi vlogami, nekje v

kotu smo drzali kaksno helebardo. Danes pa svezi z
akademije Ze lahko dobijo glavno viego.« Holevar

je bil v Drami zaposlen vse do leta 1974, ko se je
odlo¢il za svobodo, in to kljub uspehom, ki so mu

jih prinesle vloge predvsem v bolj spro$¢enih in
modernih produkcijah na Malem odru, v katerih je
utemeljil svoj status modernega igralca, ki poskusa z
realisti¢no in spros¢eno igro ustvariti Zivljenjske in
polnokrvne like. Da je igralec pustil sluzbo in odsel
na svobodo, je bilo v tistem ¢asu povsem nezamisljivo.
Rifle nadaljuje: »Kako so se éudili in me kregali, posebej
Dusa Pockaj in Majda Potokar, ces, smrkavec, z belim
kruhom se kregas, doma pa imas otroke, druzino.«
Nasmehne se: »Dovolj mi je bilo iskanja svojega

imena po sluzbenib tablah, v kateri vlogi sem ali nisem
zaseden.« Svoboda, ki je, kot pravi, ne obzaluje, je
imela dolocene slabosti; prinesla je odvisnost od






8 Tone Fornezzi, »Naj stand up
ne postane stand obup«. Dnevnik,
27.3.2012. Dostopno na: https://
www.dnevnik.si/1042519544;
pridobljeno 10. 5. 2023.

projektnega dela, zaradi negotovosti angazmajev pa
je vedno dobro premislil, preden je kaksno priloznost
zavrnil. Kot pravi, je tudi vpetost v ve¢ socasnih
projektov kriva, da se morda vseh vlog ne spomni
ve¢ dobro. Ob pregledu svoje kariere ostaja iskren in
realen — delo zanj ni bilo vedno umetniska izpolnitev
ali uzitek, v¢asih je pomenilo zgolj pla¢ane rac¢une.

Kot svobodnjaku se mu je ena od zanimivejsih
ustvarjalnih priloZnosti odprla v sodelovanju s
Tonetom Fornezzijem — Tofom, s katerim sta
soustvarjala popularno uspesnico, satiri¢no-
humoristi¢no oddajo Moped Show (1978) na Radiu
Ljubljana, ki je zaradi izjemne priljubljenosti v
odrski obliki gostovala $irom po Sloveniji. »Sem
tudi eden prvih stand-up komikov, kot bi se danes
temu reklo« nadaljuje Rifle, ko preskakuje po alejah
svojega spomina, »lahko bi rekel, da sem nastopil na
vsaj dvesto razlicnih odrih.« S Tofom sta po navdihu
Dobrega vojaka Svejka Eeskega pisatelja Jaroslava
Haska ustvarila $e en popularen lik — ob¢inskega
vojaka, kurirja in svetnika Svejka. To je predstava,
ki je po Tofovih besedah dosegla kar 800 ponovitev
po malih in vedjih slovenskih krajih,® Hocevar

pa se je z njo zapisal kot eden najbolj znanih
obrazov domace razvedrilne popularne krajine.

K Hocevarjevi prepoznavnosti je gotovo pripomogla
tudi televizija, ki je ravno s koncem Sestdesetih let
postopoma nasla mesto v dnevni sobi slehernika.
Skoznjo se je igralec priblizal slovenskemu gledalstvu
predvsem kot pogost obraz nekaterih najodmevnejsih
televizijskih nadaljevank. Vidnejse vloge je odigral v
humoristi¢ni uspesnici Mali oglasi (1969-1970), ki

je nastala po scenariju hrvasko-slovenskega pisatelja
Aleksandra Marodica. Serija $aljivo obravnava tegobe
zivljenja malega ¢loveka v socializmu, Hoéevar pa

se pojavi v §tirih epizodah — kot ambiciozni mladi
carinik na najbolj nepomembnem mejnem prehodu,
kot zabavljivi prijatelj kinooperaterja, ki hrepeni po
umetniski slavi, kot nepopustljiv mili¢nik in kot
neprostovoljni ucitelj voznje odlo¢ne gospodinje.

V obdobju razcveta televizijske produkcije se je
Hocevar med drugim izkazal tudi z epizodnima
vlogama v sloviti televizijski adaptaciji Boccaccievega
Dekamerona (1971-1972), ki jo je po scenariju

Sase Vuga reziral Viclav Hudecek, in kot del

igralske zasedbe televizijske nadaljevanke Scuke



5. Naocnik in Oc¢alnik, 1971-1972

9 Lucu, Aleksander, »Rifle za mala
srca«. Tovaris, 1971, let. 27, $t. 26
(str. 48-49).

pa ni, Séuke pa ne (1980), ki se spretno norcuje iz
pisarniskih zdrah v obdobju samoupravljanja.

O svoji prepoznavnosti Hocevar pravi: »Pravzaprav

so me ves cas ogovarjali na cesti. Bil sem kozmonavt,

pa Naocnik, se spomni svojih zelo ljubih vlog v
televizijskih otroskih nadaljevankah 7rapollo HH 33
(1969-1970), v kateri je skupaj z Alenko Vipotnik

in Mirkom Bogatajem osvajal vesolje, ter Naocnik in
Ocalnik (1971-1972), posneti po literarni predlogi
Leopolda Suhodol¢ana, kjer je ob boku Braneta Ivanca
upodabljal prikupno Storastega in briljantno uspesnega
detektiva Nao¢nika. Preden je postal obraz slovenskega
osamosvojitvenega mita, se je v srca taistega obcinstva
zapisal Ze v njegovih v otroskih letih. V intervjuju za
revijo Tovaris's slikovitim naslovom »Rifle za mala
srca« odgovarja, da se nima za otroskega idola, je pa
kljub temu vesel, da ga imajo otroci radi, kot potrdi z
anekdoto: »Zadnjic mi je neka osemletna puncka prisia
povedat, da se bo z menoj porofila, ker se je tako domenila
s svojo prijateljico. Datuma poroke mi pa e ni mogla
povedati, ker ofita ni bilo doma, da bi ji dal dovoljenje.®

Zdi se, da ima vsaka generacija svojo podobo Rifleta:
»Kasneje so me nekaj éasa vsi prepoznavali kot doktorja
Kroto, zdaj sem Vrenkov ole« omeni $e nekaj svojih
drugih bolj prepoznavnih televizijskih likov. S prvim
se je na zaetku novega tisocletja v popularno kulturo
zapisal skupaj z enim najpriljubljenejsih televizijskih
sitcomov Nasa mala klinika, ki je med letoma 2004 in
2007 v produkciji Pro Plus na slovenski komercialni
televiziji dozivel kar sedem sezon. Z drugo vlogo nastopa
v sodobni slovenski kriminalni seriji Primeri inspektorja
Vrenka (2021- 2023), ki je Rifleta v (do zdaj) dveh
sezonah v produkciji RT'V Slovenija s svezim zamahom
postavila v vlogo Borisa, ostarelega in sprva trmastega
oceta inspektorja Vrenka (Dario Varga). Rifletov lik
dobiva skozi nadaljevanja pomembnejso vlogo kot tihi
opomnik glavnemu junaku, ko se sooca s tegobami
starosti, od brezvoljnosti ob izgubi Zene, osamljenosti
in nemoci do novega zivljenja ob ponovnem vnetju
ljubezenske iskrice. Lik se na ve¢ tockah celo spoji z
nagibi »resni¢nega Rifleta« — ne nazadnje imata oba
motor, s katerim sta véasih obredla vse bliznje in daljne
Sirne ceste, danes pa pociva v garazi: »Sem Ze mislil,

da me bodo po prvi sezoni odpravili in pokopali, tako
depresiven se mi je zdel ta lik, pa me Se vedno viacijo
naokoli, zdaj celo z novo Zensko,« se renesansi svojega






6. V oddaji Podarim dobim.
7. Dekameron, 1971-1972
8. Primeri inspektorja Vrenka,
2021-2023

televizijskega lika nasmeji Rifle. »Uf, kaksno snemanje
je to bilo. Ravno po tistem, ko me je zadela kap. V
Prekemurju smo bili v bazenu in rastlinjaku orhidej, kjer
je bilo tako vroce, da sem si rekel, ée me zdaj se enkrat ne
zadene, me nikoli vec ne bo. Na koncu je bilo vse v redu.«
Od trenutno zadnje televizijske vloge se z Rifletom v
pogovoru obrneva na zacetek njegove filmske poti.

»1ako torej, da sem bil prvié na filmu pri Matjazu
Klopéicu,« se pomuza. »Spomnim se, da je nekaj govoril
o tem, da imam filmsko prezenco,« nadaljuje in prizna,
da so se ostale podrobnosti izgubile v njegovi bogati
spominski krajini. V Klopc¢icevem celove¢ernem
prvencu Zgodba, ki je ni (1967) se Hocevar pojavi

le na samem zaletku filma. Pa vendarle njegova
prezenca pomembno uravna ton filma. Postavljeni
smo v skromno delavsko barako, sredi katere skupina
delavcev brezvoljno preganja ¢as. Lojze Rozman v vlogi
brezimnega glavnega junaka (ime Vuk je omenjeno

le v opisu filma) se v ti$ini z napetim pogledom

zazira v okrogle, tanke, oglate, brkate in lasate obraze
cimrov. Eden od njih ob glasnem eksistencialnem
prevprasevanju izrezuje papirnate mozicke, ki se

drzijo za roke, drugi ironi¢no pripomni, da je edini
delavec, ki se kdaj smeji, tisti na modrem bankovcu

za jurja, s katerim si lahko placas pot do doma, spet
tretji — glej ga, mladi Rac v svojem slogu — prebira
pismo in s cini¢nim smehom odvrne, da je delo tisto,
ki ¢loveka najbolj peha v grob. Na eni od postelj pociva
bolnik, verjetno bi potreboval oskrbo. Pritozevanje

in brezciljno filozofiranje prekine nogometna zoga,

ki zadane okenski okvir. Rozmanov lik se zdrzne in v
barako vstopi Hocevar v usnjeni jakni, s klobukom s
sirokimi krajci, poveznjenim ¢ez ¢elo. Morda delovodja?
S ¢asopisom nemirno tol¢e po dlani, pogleda bolnika
in rece, da bodo iz ambulante poslali oskrbo. Sprehodi
se mimo mize do koledarja na steni: »Dnevi pa niso
zmeraj istix« pravi in odtrga listek, »éas beZi.« Racev lik
mu navelicano odvrne: »Vemo, vemo. Kadar dobimo
denar, je konec meseca, kaj bi s koledarjem.« Hotevar

rahlo privzdigne klobuk v pozdrav in odide.

Hocevar s Klop¢i¢em ponovno sodeluje pri svoji tretji
filmski vlogi, v ekranizaciji Cvetja v jeseni (1973). A
preden sta se Hocevar in Klop¢i¢ znova srecala na filmu,
sta oba raziskovala estetike filmskega modernizma —
Klop¢i¢ posname Sedmino (1969), vizualno enega

svojih najbolj izpiljenih filmov, in Oxygen (1970),
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stilizirano aktualnopoliti¢no alegorijo, medtem ko
Hocevar nastopi v filmu hrvaskega reziserja Fadila
Hadzi¢a Dnevi teéejo (1970). Hadzi, sicer zagovornik
pripovednega filma in kasneje predvsem gledalis¢nik,

se poda v modernisti¢ne vode in novovalovske filmske
tehnike kriza s prijemi gledalis¢a absurda. Dnevi teéejo
je nekaksna svobodna variacija motivov iz Beckettove
znamenite drame Cakajoc Godota. V filmu pusti reziser
svojega brezimnega in nemega protagonista v obleki in

s kov¢kom v roki ¢akati na krizis¢u sredi polja, medtem
ko se mimo vrstijo razli¢ni liki — od zbora zivali, ki

jim dirigira, in bera¢a na berglah do skupine pojocih
ciganov, s helikopterjem pristaneta celo Yoko Ono in
John Lennon, svojo filmsko mojstrovino sredi polja
snema Jean-Luc Godard. Med njimi se mimo glavnega
protagonista kar dvakrat sprehodi Hocevar, ki odigra lik
tihega gradbenika, kot je poimenovan v scenariju. Prvi¢
se prikaze nenadoma, na jasi ob kupu opeke in oznaceni
parceli, oblec¢en v bez pumparice, rjav rebrast Zametni
suknji¢, s klobukom na glavi, na katerega je pritrjena
planika. Teatralno izmeri parcelo, nekaj zapisuje v
blokec in z resnim pogledom glavnemu junaku pokima
v pozdrav ter odide. Ponovno se prikaze v drugi polovici
filma, tokrat iz moc¢virja, da se ¢akajoc¢emu junaku

ze zdi, da bo iz go$¢e morda vsak ¢as planil krokodil!
Zdaj oblecen v rjave pumparice strogo presteje opeke

in se odpravi do kolesa, ki leZi v resju. Takrat zagleda
marjetice, nabere Sopek, ga poduha, se cudno skremzi in
pade po tleh. Glavni protagonist ga pobere, Hocevarjev
lik pa mu pomiga v pozdrav in se po tatijevsko s
kolesom odpelje v sirno daljavo polja ter junaka
prepusti ¢akanju. Reziser ob minimalisti¢cnem dialogu,
s pomodjo stilizacije, karikature in slapstick komedije,
ocitno pisane na kozo tudi Hocevarju kot izkusenemu
gledaliskemu igralcu drame absurda, izoblikuje
druzbeno satiro modernega sveta, ki se dotakne tematik
vse od potro$nistva do sodobnega umetniskega izraza.'

Hocevarjeva naslednja filmska vloga je do neke mere
podobna tej v HadZi¢evem filmu — spet brez dialoga in
s poudarjeno gestikulacijo, ki spominja na komedijo

iz nemih filmov, odpre Ze omenjeni Klop¢icev film
Cuetje v jeseni. Kamera nas v $irokem planu postavi
pred mestno trgovinico, pred katero gospe in gospodje
izbirajo ogledala, komode, okvirje, med njimi pa

v oprijetem sivem suknjicu spretno $viga judovski
trgovec — Hocevar. Njegovi gibi so poudarjeni in
ekspresivni, o¢itno je lik misljen kot komicen, ko o¢i na
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veliko obraca levo in desno. Kmalu vstopimo v »resenc«
osredniji del filma: v kadru se pojavi Polde Bibi¢ v vlogi
Janeza, od mestnega Zivljenja izzetega odvetnika, ki mu
prijatelj svetuje, naj se poro¢i ali vsaj odide na dezelo,
da bo znova ozivel. Res se odpravi na domaco Poljano
nad Skofjo Loko. Tam namesto miru najde brhko
mladenko Meto (Mileno Zupandi¢), ki mu zmesa glavo
in spodbudi odloitev, da se vrne nazaj na podezelje.

S filmom, adaptacijo slovenske literarne klasike, ki

se izrisuje po klasi¢ni tematski liniji romantiziranja

in idealiziranja slovenskega podezelja v razmerju

do mesta, je Klopcic kot filmski poet in modernist
presenetil, saj se je vsebinsko in formalno zapisal bolj
tradicionalistiénim potezam.' A te se s stiliziranimi
prizori, kakrSen je med drugimi prav uvodni prizor s
Hocevarjevim komi¢nim vlozkom, rahljajo in sluzijo
kot poudarki notranjega sveta protagonistov — Janez

je mesta naveli¢an, zato je to prikazano temacno,
dezevno, zaprto, sivo, polno preracunljivih, neiskrenih
karakterjev, kakr$en je v splo$ni ljudski mitologiji tudi
judovski trgovec. Rifle pa se Cvetja v jeseni bolj kot po
vlogi judovskega trgovca spomni po drugi, v kateri ga
skoraj spregledamo, a je zanj, kot se izkaze v pregledu
njegove filmografije, v tem obdobju do neke mere
tipi¢na. Pojavi se v prizoru pred nedeljskim obiskom
cerkve kot eden od treh prevzetnih vaskih mladcev, ki
se za¢nejo zbadljivo zaganjati v Meto. Janez se razjezi,
vse tri nazene in zbrca po bregu navzdol. »Polde Bibic je
bil pravi silak,« se zasmeje Rifle ob spominih, kako so
se za ta prizor nebrzdano kotalili po travniku navzdol.

Bibi¢, ki je s svojimi izrazitimi obraznimi potezami in
mo¢nim glasom izrisal veliko pomembnih filmskih
likov, je bil ve¢krat Hocevarjev sopotnik na filmu.
Poleg Cvetja v jeseni se Hocevar v istem letu pojavi ob
Bibicu $e v filmu srbskega reZiserja Zivojina Pavlovi¢a
Let mrtve ptice. To je eden prvih filmov, ki je prostrane
prekmurske ravnice v njihovi eksoti¢ni marginalnosti
naredil zanimive za filmske ustvarjalce. V glavni vlogi
Ferenca spremljamo Bibica, ki se kot gastarbajter ustali
doma, da bi z zasluzenimi markami odprl gostisce.

A vrnitev zmesa druzinske $trene: na dan privrejo
ljubosumnost, sebi¢nost, brezobzirnost — najbol
primitivni ¢loveski vzgibi, ki usodo glavnih junakov
zapecatijo po tragi¢ni liniji. Hocevarjeva vloga v filmu
je majhna, z njo pa spet predvsem poskrbi za filmsko
vzdusje. Nastopi kot eden od ¢lanov godbenega orkestra
na trobenti: tega najprej le zaslisimo, nato zagledamo,
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kako iz polja koruze prikoraka na cesto; vodja orkestra,
eden od Ferencevih bratov Tjas (Arnold Tovornik),

jih ustavi in se obrne k Hocevarju, ki stoji v prvi vrsti

z odpeto srajco in po strani poveznjeno partizanko:
»Ne, JoZko. Prva nota v takti mora udariti kak strela

z jasnoga.« Godba se pojavi $e nekajkrat, njen nastop
deluje kot glasbeni odmor in dopolnjuje slikovito
ozadje vaskega zivljenja ter veckrat oznacuje prehod

iz enega dela zgodbe v drugega. Hocevarjeva vloga do
konca filma zraste v pomenu: skupaj s Ferencem in
drugimi ¢lani godbe vkoraka v gostilno, kjer zbadajo
Tjasa zaradi njegove domnevno nezveste Zene Anike
(Majda Grbac). Hocevar, za glavo niZji od Tovornika,
se kot petelin¢ek zaganja vanj z opazkami o njegovem
intimnem Zivljenju, dokler ne zatozi, kako so videli
Aniko na Muri: tam se je sprehajala s Ferencevim in
Tjasevim bratom Tun¢em (Rudi Kosmac). To na videz
nedolzno mosko zbadanje pripelje do tragi¢nega konca:
Anika Tjasa ni varala, njen sprehod po trnju je bil na¢in
ocis¢ujocega samokaznovanja, ki ga za njeno trpeco
duso, potem ko se je vdala Ferencu, predlaga Tuné. Tjas
v slepi jezi oddrvi domov, kjer skozi okno ustreli napol
golo Aniko, ki pretreseno izpira svoje trnove rane.

V istem letu nastopi Hocevar Se v Beguncu Janeta
Kav¢ica, kjer zopet prevzame bolj negativno vlogo —
kot osoren in zbadljiv belogardist, ki glavnega junaka
Ernesta (Boris Cavazza) sredi samostanskega dvorisc¢a
ostro oblaja, kdaj se bo tudi on oblekel. Belogardisti
so namre¢ prisli po Ernestovega najboljsega prijatelja
Ivana (Rade gerbediija), ki zivi v samostanu, da ga
pokli¢ejo v svoje vrste. Kljub temu da je Hocevar

za glavo manjsi od Cavazze, deluje v ¢rnosrajéniski
uniformi strupeno vzviseno, prezirljivo zeha in se
hahlja. Osrednji zaplet filma je slede¢: Ernest, ki se s
studija v Italiji vrne domov, se nikakor noce odloditi,
kateri strani se bo pridruzil, medtem ko se ves svet
okoli njega ze odlo¢no deli na rdece in bele: najboljsi
prijatelj Ivan postane belogardist, Ana (Ljudmila
Lisina), v katero sta prijatelja zagledana, se odloci

za partizane. Ernestova apatija na koncu vse tri
pogubi, glavni junak pa se v svoji slabo utemeljeni
neodlocenosti izrisuje skoraj Se bolj antipati¢no kot
belogardisti, ki so sicer prikazani izrazito negativno
in karikirano. Hocevar je s to vlogo ponovno
dokazal, da mojstrsko obvlada stilizacijo: ¢eprav je
lik belogardista nepsihologiziran in postavljen zgolj
kot kalup ideje, je njegova funkcija skozi Hoéevarjevo
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igro izpeljana natanéno in prepricljivo. Podobno

vlogo vojnega negativca — nemskega castnika odigra
tudi v televizijskem filmu Gorjupa bajta Antona
Tomasica. Film, ki je bil posnet leta 1975 v pocastitev
tridesetletnice osvoboditve, je Hocevarju Se posebej
ostal v spominu zaradi krutosti prizorov: bolj kot
prizor mucenja Mihe Baloha v vlogi partizanskega
oceta Stanka ga $e do danes preganja prizor, v katerem
neusmiljeno kar z golo roko pokolje nekaj zajcev.

Prva opaznej$a Hodevarjeva filmska vloga, vsaj po
mnenju Stankoviéa, je v filmu Pomladni veter (1974),
kjer ga ob Poloni Vetrih pisec pohvali za odli¢no

igro in ju oznadi za vzhajajo¢i filmski in gledaliski
zvezdi.'”? Hocevar igra Bobija, $tudenta medicine

in cimra glavnega junaka Petra (Marinko Sebez),
studenta slikarstva, s katerim Zivita v majhni sobici
sredi stare Ljubljane. Film bi lahko ozna¢ili za
lahkotno romanti¢no komedijo o boemskem Zivljenju
studentarije, ko skozi kopico scenaristi¢no stereotipnih
in filmsko ploskih zapletov ¢akamo, da si glavna
junaka padeta v objem. Med $tudijskim slikanjem akta
se Peter zagleda v model, v $tudentko Katjo (Mirjana
Nikoli¢), ki v resnici ljubimka s Petrovim profesorjem
slikarstva (Boris Kralj). Liki niso zares poglobljeno

ali ve¢plastno zastavljeni, Rifletov Bobi je v klasi¢ni
funkciji najboljSega prijatelja v romanti¢ni komediji, ki
sluzi za oporo glavnemu junaku in je njegova »slabsa
polovica«. Glavni junak Peter, princ na belem konju,
izpade ob njem bolj postaven, pameten, eleganten,
nezen, skratka boljsi. Tako Bobija Ze na zacetku
opazimo, kako neolikano z odprtimi usti na veliko
zveli zvecilni gumi in se glasno smeji gledaliski igri,
ob tem pa v ob¢instvu prvi zapazi Katjo in namigne
Petru, ¢es da je lustna punca. Kot $tudent medicine

je Bobi v primerjavi z »umetniki« in »humanistic,
kakrs$en naj bil Peter, bolj neotesan in zbadljiv, Peter
ga obtozi celo, da je len in poZresen. Seveda ima
funkcija najboljsega prijatelja Se drugo plat: Bobi Petra
v odnosu s Katjo spodbuja in se umakne, kadar je
treba — ko pride dekle na obisk, se s pomezikom iz sobe
hitro izvije v gostilno. Hocevarjeva igra je v primerjavi
z nastopi v prej omenjenih filmih veliko manj
stilizirana. Suverena in spro$¢ena igra celotne zasedbe,
ki tudi v jeziku poskusa slediti moderni ljubljans¢ini
svojega Casa, je gotovo ena glavnih odlik tega filma,

ki pokaze Ljubljano kot toplo, son¢no, moderno in
mladostno mesto — s podobnim obrazom, s kakr$nim
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je bila prikazana v $e eni popularni slovenski
romanti¢ni komediji, v Vesni (Frantisek Cap, 1953).

Hocevarjev naslednji filmski nastop je v celove¢ernem
prvencu Boza Sprajca, ki je sprva diplomiral kot
igralec, kasneje pa Se iz gledaliske in filmske rezije.
Film K7¢ (1979) je postavljen na dolenjsko podezelje,
v mestece, kjer se zatohli tradicionalizem krese z
novimi socialisti¢cnimi vrednotami: Tanja (Teja
Glazar) in Kristina (Milena Zupané¢ic¢) sta medicinska
sestra in uditeljica, obe pri$lekinji iz mesta, ki se
zapletata v Cedalje vedji konflikt s svojim okoljem —
Tanja zaradi strastne afere s porocenim mestnim
politikom Igorjem (Boris Cavazza), Kristina pa

je nasploh svojeglava in se pozvizga na mnenje in
Custva drugih. Hodevarjeva vloga je sicer stranska,
vendar klju¢na, saj deluje kot most med mestnim

in vaskim: nastopi kot zdravnik in Igorjev prijatelj,
prav tako prislek, ki Igorja vpelje v vasko druzbo

ter mu predstavi Tanjo. V primerjavi z njegovimi
prejsnjimi vlogami je Hoéevarjev nastop v Kréu
veliko bolj umirjen, igra naravna in Zivljenjska, kar
sovpada tudi s tonom filma, ki v naturalisti¢cnem
slogu, brez olepsav slika neprijazno in toksi¢no
slovensko malomescanskost. Film je ob premieri veljal
za enega najbolj popularnih slovenskih naslovov, a
kot poudarja Stankovi¢, gre to pripisati eroti¢nim
prizorom, ki sicer brezbarvno podezelje in njegovo
zamorjeno ozradje pikantno zacinijo."”* Hocevar
sodeluje s Sprajcem $e v dveh njegovih filmih: v
politi¢cnem trilerju Odpadnik in Felixu (1996), prvem

domacem filmu o slovenski vojni za osamosvojitev.

Podobno stransko vlogo odigra Hocevar v
celovecernem prvencu Prestop (1980) Matije
Milcinskega, v katerem nastopi kot novinarski kolega
glavnega junaka Roka (Mirko Bogataj), televizijca na
robu eksistencialisti¢nega zloma, ki mora pripraviti
prispevek ob tridesetletnici tovarne Strojna. Prispevek
naj bi bil slavospev podjetju, vendar tam ravno
poteka stavka, ki je bila v obdobju samoupravljanja
prepovedana in ideolosko nemogoca. Rok se odlodi,
da v prispevku pokaze resnico, zato ga cenzurirajo.
Hocevar nastopi kot novinar, ki od Roka prevzame
prispevek, da bi ga preuredil po »pravem« scenariju.
Film razkriva politi¢no in medijsko manipulacijo,

z idejo stavke pa ne nazadnje napoveduje rusitev



samoupravnega sistema, kar z veliko ve¢ spektakla

nekaj let kasneje obravnava tudi film Odpadnik (1988).

Hocevar v Odpadniku ponovno nastopi kot negativec —
tokrat je skupaj z Radkom Poli¢em in Gojmirjem
Le$njakom eden od vodij podjetja, ki se zarotijo proti
pravi¢niskemu glavnemu junaku Otu (Ivo Ban). Ta
odkrije mnoge nepravilnosti pri upravljanju s podjetjem,
malverzacijo, zgreSene investicije itd., na katere za¢ne
odkrito opozarjati. Kljub temu da Hocevarjev lik ni
postavljen v ospredje, kljuéno soustvarja agresivno

in zadusljivo vzdusje filma: Otu zaradi njegove
moralisti¢ne glasnosti zavrnejo napredovanje in ga

v zameno za ti$ino poskusajo nastaviti na drugo
delovno mesto. A Oto trmasto sili po svoji poti,
dokler se mu zaradi vedno na novo zastavljenih ovir
in nemoci ne zmesa. Odlodi se, da bo pravico vzel v
svoje roke. Sledi krvavi obra¢un s krivci — Oto izsledi
vse tri vodje in jih ubije: Hocevarjev lik Hugo umre

v jutranji temi, v domaci garazi. Oto ga opazuje iz
avta, ko z Zeno stopita iz hise, se poslovita, dvigneta
garazna vrata. Zena se usede v svoj avto in odpelje.
Takrat na dvorisce zapelje Oto, stopi iz avta. Ko ga
Hugo zagleda, se ustrasi in skusa zbezati v notranjost
garaze. Ne uspe mu, zatece se v kot, med $katle, Oto
pa ga ustreli. Vse poteka brez besed. Hocevarju —
Hugu kri slikovito brizgne iz vratu, nenadoma se ves
trd potegne navzgor in kot klada skotali po tleh. Ce
zadrzani in mrki obraz Hocevarjevega lika v tem filmu
morda ni njegov najbolj tipi¢en, bolj resnoben, pride
v prizoru umiranja do izraza igral¢eva sposobnost
odrezave karikiranosti: njegov lik izpade komicno,
skoraj groteskno, in prizor, ki se na prvi pogled morda
ne zdi v sozvodju s filmsko atmosfero, se kljub vsemu
prepricljivo zapiSe v spektakularni konec filma.

V tem kontekstu velja omeniti $e eno Hoclevarjevo
smrt na filmu — tak konec dozivi v filmu Pokrajina St.2
(2008), v katerem nastopi ob boku Marka Mandica, ki
je v vlogi ve¢nega Studenta Sergeja. Hocevar je Polde,
njegov mentor, prijatelj in druzabnik. Skupaj popravljata
elektri¢ne gospodinjske aparate, obenem pa kradeta
dragocenosti, za katere nato zahtevata odkupnino.
Zalomi se jima, ko ukradeta sliko in dokumente
nekdanjega generala, odgovornega za nekatere od
povojnih pobojev. Ostareli general nadnju poslje
morilca, Hocevarjev lik pa je ena njegovih prvih zrtev.
Njegova smrt je prikazana eksplicitno: »Instruktor«






ga zadusi s plasti¢no vreo in njegovo truplo obesi v
delavnici na kavelj, da je videti kot samomor. Hoc¢evar
estetiko Vinka Moderndorferja opredeli kot odkrito
nasilno, samega snemanja pa se spomni kot fizi¢no
zahtevnega. Ceprav je Hodevarjev lik v filmu na napa¢ni
strani zakona, je prikazan kot simpaticen, topel,
empaticen, zato je njegova smrt $e vecji $ok in na neki
nacin predpriprava na krvavo apokalipso, ki sledi.

Da se vrnem nazaj k sodelovanju z Bozem Sprajcem —
ta je Hodevarja angaziral $e tretji¢, v svojem poslednjem
celovecernem filmu Felix, s katerim dokazuje, da je
reziser z ostro druzbenokriti¢no noto, ki se loteva

za mnoge neprijetnih druzbenih tematik. Film, ki

so ga snemali pod Nanosom, obravnava izrocilo
slovenskega osamosvojitvenega mita — kdo je sprozil
prvi strel, teritorialna obramba ali JLA? Za razliko

od uradne zgodbe nameni Sprajc prvi strel Zivéni
teritorialni obrambi, to pa je sprozilo polemike v
javnosti. V zgodbi, ki Zeli poudariti sivine ¢love¢nosti,
se na linijo med obema ognjema ujame avtobus
civilistov — razred $olarjev z uliteljico, s cirkusanti,
tujo znanstvenico, ki je prisla na Kras izpustit ¢lovesko
ribico, itd. Zaradi mnogih zapletov film takrat, z
izjemo ene projekcije v Trzi¢u, ni bil javno predvajan.
Film je reziserja finan¢no in osebno povsem zlomil,
kot se njegove Zalostne usode spominja Hocevar.

V osemdesetih in devetdesetih Hocevarja veckrat
angazirajo v vlogi oceta. Kot se Rifle ob tem malce
posali, so ga ocitno dohitela leta, morda pa je vplivalo
tudi, da je ocetovsko vlogo igral v resni¢nem zivljenju:
vlogo oceta tako odigra v Kav¢i¢evem mladinskem
filmu Uéna leta izumitelja Polza (1982), v podobnem
duhu pa je zastavljena tudi njegova vloga v $e enem
kultnem mladinskem filmu Poletje v skoljki 2 (1988),
v katerem nastopi kot voditelj plesne $ole Kazina.
Oblecen v értaste ¢rno-bele hlade, rumeno-modro
trenirko in z gosto ¢rno brado deluje kot rahlo
postarani otrok cvetja, nadomestni oce, ki stoji na
strani mladine — vloga, v kateri Hocevar predstavlja se
enega svojih bolj dobrodusnih izrazov. V Hocevarjev
spomin se je zasidrala predvsem vloga v Kav¢icevem
filmu, ki se je spomni s trpko Zalostjo: »Res nas je
prizadela fantova smrt.« Miha Petrovcic, ki je igral
naslovni lik PolZa, je namre¢ takoj po snemanju umrl
14. Pokrajina $t.2, 2008 v prometni nesre¢i. Reziser Jane Kav¢ic se po uspehu
15. Felix, 1996 Sreée na vrvici (1977) s tem filmom vrne nazaj k zanru
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mladinskega filma in znova uspe ustvariti igrivo,
prijetno vzdusje, kar najbolj odraza igra otrok, ki je
spro$¢ena in naravna. V takem vzdusju ob njih blesti
Hocevar, ki igra druZinskega negativca, a le na prvi
pogled. Je ugleden politi¢ni delavec, ki je v sluzbi
uspesen, v svoje delo iskreno prepri¢an in mu predan —
Se v domaci delovni sobi mu nad mizo visi portret
Edvarda Kardelja. Na taksne in druga¢ne avtoritete
pa se pri njem doma vsi pozvizgajo. Sinova sta
zatopljena v svoje svetove, avtoritete pa mu ne priznava
niti zena, ki se vedno znova postavi na stran otrok:
»Ne bos mu jemal poguma s svojimi razolaranji, ti ...
tovaris politolog. Tvoj sin ne bo zafrckal svojga talenta,
thko kt si ga ti. Na simpozijih,« pravi posmehljivo. A
pravzaprav ne ¢udi, da ga nihce ne jemlje resno —
zaradi nizke postave, plese, vzkipljivega in trmastega
znacaja izpade smesno, v nekaterih trenutkih, ko se
ga poloti tihi obup in se zdi, da od nemoci skoraj
zacepeta z nogami, pa se nam skorajda zasmili. A
Hocevarjev lik $e zdale¢ ni enoplasten: iz drobcev
pogovorov med odraslimi protagonisti v filmu in iz
zavedanja konteksta ¢asa je ocitno, da sta njegovo
delo in politi¢no prepricanje — Zivljenjska ideologija
na majavih nogah: zacetek osemdesetih let prinese
gospodarsko krizo (Polz poskusa najti alternativne
vire energije, saj je elektrika draga), to pa zamaje tla
samoupravnemu sistemu, na kar v svoji interpretaciji
filma opozarja tudi Stankovi¢.™ Polzev ole se znajde
na bojnem polju tako v sluzbi kot doma, zato je
nemara $e obcutljivejsi. Polzu sicer priznava, da je

za svoja leta talentiran, na kar je ponosen, vendar
hoce, da ostane sin pri tem realisticen — zahteva
domace poskuse brez povr$nosti, kar v njegovem
jeziku pomeni predvsem brez pretiranega zapravljanja.
Tudi po nesre¢nem razpletu poskusa z ultrazvocnim
poljem, ko jezni sosedje trkajo na vrata, Hocevar
pred njimi stopi na Polzevo stran, ¢eprav nato za
zaprtimi vrati oSteje vse po vrsti, vklju¢no z Zeno,
¢es da bo odslej on skrbel za red v glavi obeh sinov.
A avtoriteta, ki jo poskusa vzpostaviti z odlo¢nim
glasom in pokon¢no drzo, se zamaje Ze v naslednjem
trenutku, ko s skokom ¢ez balkon gravitacijo in
ocetova pravila izzove $e PolZzev mlajsi brat.

Z naslednjo vlogo oceta sledi vrnitev v Prekmurje —
Hocevar nastopi v ekranizaciji romana prekmurskega
pisatelja Miska Kranjca Strici so mi povedali.

Po romanu je France Stiglic posnel istoimensko
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televizijsko serijo, en del katere so izdali e kot
celovecerni film z naslovom Veselo gostivanje (1984).
Ce je bila nadaljevanka uspesnica, film ob¢instva ni
prepric¢al, razlog za televizijsko in filmsko verzijo pa
je vir financiranja — denar sta namre¢ namenili tako
Kulturna skupnost Slovenije kot Televizija Ljubljana.
Hocevar igra Miskovega oceta, ki je v Sirokem
univerzumu Miskovega sveta stranski, a vendarle
pomemben lik. Za razliko od zgovornih stricev, ki
tvorijo pisano in zivahno jedro njegovih spominov,
je Miskov oce tih in skromen, povrh vsega pa je bil
velik del Miskovega Zivljenja odsoten, saj je hodil na
sezonsko delo v Slavonijo. V filmu ga vidimo zgolj
za trenutek, ko se Misko spomni svojega otrostva in
odhoda v Ljubljano, kjer naj bi se Solal za duhovnika.
Mama ga pokriza, o¢e pa mo¢no stisne za nadlaket
in se zazre vanj. Holevarjeva interpretacija je nabita
s Custvi, za klobukom in gostimi brki se skrivajo

od zalosti tesno stisnjene ustnice, njegov pogled je
topel, mehak — je pogled, ki se poslavlja. Vecjo vlogo
odigra v nadaljevanki, kjer nastopi v ¢etrtem delu
Vojna in v petem delu Zemlja, ki se osredotoéata na
spomine iz MiSkovega otro$tva, na ¢as prve svetovne
vojne, ko so v vojsko poklicali mnoge sovas¢ane

in strice. Za razliko od njih Miskov oce ostane
doma, ker se sklicuje na slabovidnost. Nekateri,

ki so se vrnili s fronte, so s sabo prinesli tudi ideje
oktobrske revolucije in boljsevizma, ki se kmalu
razplamtijo po vasi. Pri Miskovih so bili siromaki,
najemniki, a kljub temu se o¢e ni navduseval nad
prevratniskimi idejami, boljSevizma in revolucije

se je bal: »Visikdar smo bili siromasni, a vsikdar
posteniy« rece odlo¢no, a z globokim razocaranjem,
ko njegov sin, Miskov starejsi brat, sodeluje v
vaskem plenjenju lokalnih bogatasev. Hocevar kot
Miskov oce vztraja v tihi, skromni, a dostojanstveni
zadrzanosti. Tudi ko ga madzarski vojaki za zgled
vaskim upornikom potopijo v vodnjak, se ne upira,
temve¢ stoi¢no prenasa dvojno krivico — dvojno
zato, ker ni bil on tisti, ki je kradel ali uniceval,

od takega ravnanja se je oddaljil, pa vendar tudi

ni zatozil drugih, ki so to poceli. Hocevar v
interpretaciji Miskovega oceta prikaze Custveno
Sirino, ki je dale¢ od teatralnosti, komi¢nosti ali
stiliziranosti. Takega ne nazadnje vidimo tudi v
zadnjem filmu Jozeta Poga¢nika, v Kavarni Astoria,
ki je igral¢eva najpomembnejsa filmska vloga. V
filmu odigra Se enega oceta, za to vlogo pa je med
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drugimi prejel tudi najvisjo jugoslovansko filmsko
nagrado, zlato areno na filmskem festivalu v Pulju.

Film, ki se iz socialisti¢ne sedanjosti nostalgi¢no zazira v
bles¢eco preteklost mariborske kavarne Astoria in njenih
lastnikov, druzine gospoda Zorka, se v pripovednem
loku razteza od ¢asov pred drugo svetovno vojno, ko

so izdelane svetovljanske manire mariborsko kavarno
postavljale za osrednji prostor (malo)mes¢anskega
druzZenja, preko izgona njenih lastnikov med drugo
svetovno vojno in vse do osvoboditve. Slednja prinese
nacionalizacijo in s tem melanholi¢en zaletek konca
druzine gospoda Zorka, ki ga subtilno upodablja
Hocevar. S skrbno pri¢esanimi lasmi, metlicasto
pristrizenimi brki in v elegantni opravi s komaj
opaznimi namigi natakarjem skrbi za red v kavarni,
kjer narodnostno pisana druzba, vse od Nemcev,
ponemcenih slovenskih me$¢anov do Jugoslovanov
razli¢nih politi¢nih prepric¢anj, pricakuje novo leto.
Gospod Zorko vodi odstevanje in v novo leto 1941
vstopijo ob Saljivem songu, ki se predrzno nanasa na
aktualne politi¢ne razmere. Po koncu do Zorka prijazno
pristopi eden od gostov z opozorilom, da dopustiti
tovrsten nastop v teh napetih ¢asih morda ni bilo najbolj
pametno. A zdi se, da je opozorilo prislo prepozno,
pravzaprav ze zdavnaj prepozno: skupina Nemcev si

z jugoslovanskim bankovcem zacne prizigati cigare,

kar razburi Jugoslovane. Napetost neustavljivo raste,
Hocevar — gospod Zorko pa ob tem pogled zadrzano
usmeri po prostoru. Zdi se, da je naelektreno ozracje
zarisalo prve gube na njegov obraz. Kot zaveden
Slovenec Nemce prezene iz kavarne. V naslednjem
prizoru se v ¢asovnem preskoku znajdemo v ¢asu po
vojni — druZina se je vrnila, Hoc¢evar pa z Zeno (Lidija
Kozlovi¢) ob soju svece v kleti ziveno koplje po tleh.
Kam sta skrila zlatnike? Ko jih kon¢no izkopljeta,
pridrvi v klet sin Branko (Branko Sturbej), navdusen
nad partizani, ki so potrkali na njihova vrata. Medtem
ko se Branku na obrazu rise velik nasmeh, je oce
zadrzan, in ¢eprav ga vidimo zgolj od strani, je njegov
strah, da bi odkrili sveZe izkopane zlatnike, ociten.

Obsedenost z zlatniki je motiv, ki se stalno ponavlja,
Stankovi¢ pa skozenj okarakterizira tudi Zorka;

po njegovem mnenju ga ta obsedenost »pripenja v

okvir kramarskega drobnjakarstva in malomescanske
velikopoteznosti<'> — z drugimi besedami: gospod Zorko

je tipi¢en primer malomesc¢ana, ki je predstavljen (vsaj
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16 Nove oblasti mu podtaknejo
prekupéevalca, od katerega odkupi
zlatnike. To izkoristijo za dokaz, da
je gospod Zorko kriminalec, s tem
pa dobijo izgovor za nacionalizacijo

kavarne.

do neke mere) na stiliziran in karikiran nadin. Prav
zlatniki gospoda Zorka v odnosu do novih oblasti
tudi pogubijo,'® éeprav verjetno »pogubi, ki jo prinese
nacionalizacija, ne bi mogel pobegniti — gospod Zorko
je kot lastnik kavarne in (malo)mes¢an, torej kapitalist,
z vidika novih oblasti sumljiv, zato izkoristijo vsako
priloznost, da ga napadejo. Z nacionalizacijo bles¢eca
eleganca kavarne izgine v sivem dimu poceni cigaret
prostaskih vojakov, ki hlastno goltajo hrano in pijaco,
z umazanimi $kornji brezobzirno slonijo na mizah,
ogrnjenih z belimi prti ... Podobni usodi ne uide niti
sin Branko, ki mora svojo pripadnost razrednemu boju
stalno dokazovati. Branko je sprva zavzet komunist,

a kmalu razoc¢arano ugotovi, da so ljudje izpridili tudi
to ideologijo, da je podlegla egoisti¢nim in sebi¢nim
vzgibom posameznikov. Skozi lik Branka lahko
Kavarno Astoria ozna¢imo tudi za film o odrasc¢anju,
ena od osrednjih linij pa je prav odnos med o¢etom

in sinom: za Branka je o¢e Zorko najvedji antagonist,
je pripadnik starega kapitalisti¢nega sveta, prezivelih
manir in poskrobljenih belih srajc. Odtujenost
Brankovih starSev od sodobnega, novega sveta pride
najbolj do izraza v prizoru ponovne poroke; starsa

sta se zaradi ohranitve premozenja med vojno locila
na papitju, slavnostno kosilo ob prazniku pa je zgolj
bled spomin na razko$nejsi mir prejsnjih ¢asov, ko je

v goveji juhi Se plaval kup jajénih rezancev. Namesto
veselja je ozracje preplavljeno z utrujenostjo. Branko s
svojim socialisti¢cnim govorom oceta razburi, povrhu
vsega pa mami postane slabo — zacetek konca je blizu.

Hocevar odigra lik oceta z vso pozornostjo do njegove
melodramati¢ne in hkrati tragikomi¢ne razseznosti,
predvsem z neznostjo, ki se Se posebej kaze v odnosu

do Zene, punéice njegovega ocesa. Kljub obsedenosti z
zlatniki ne izpade moli¢rovsko skopuski ali pozresen,

na kar kaze tudi odnos do zaposlenih v kavarni, do
katerih se kljub jasni hierarhiji, ki se po vojni sicer
skrha, obnasa s primernim spostovanjem. A bolj kot
komicen je Hocevarjev lik oceta tragi¢en: njegov

pogled je v sreCevanju z novimi situacijami in izzivi
modernega sveta izgubljen, osredotocen na tiste obronke
preteklosti, ki jih $e prepoznava. Skozi film se njegova
zacetna podoba samozavestnega, gospodarnega,
preudarnega moza — lastnika kavarne in druzinskega
patriarha — pocasi krha. To poudarja tudi ¢edalje bolj
napet odnos med ocetom in sinom; slednji poskusa
oceta prepricati v svetlo socialisti¢no prihodnost, vendar
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njegove besede ne padejo na plodna tla. Situacijo ze od
zacetka blazi mati in $ele bliZina njene smrti oceta in
sina zbliZa, a $e vedno v senci zlatnikov. Ko se mati vrne
iz bolnisnice, skusa o¢e Branka prepricati, naj od nje
izve, kam je skrila preostanek cekinov. Brankov obraz
se od ogorcenja skremzi, ob izrekanju te prosnje pa je
pravzaprav izgubljen in prazen tudi ocetov pogled — bolj
kot strah pred izgubo zlatnikov se v njem zrcali strah
pred izgubo Zene, kar dokazuje zaklju¢ni prizor. Ko se
zdi, da bo med ocetom in sinom znova eksplodiralo,
skozi vrata vstopi mati in z milim, utrujenim glasom
pripoveduje o bolezni in zdravnikih ter po ovinkih
napove svojo smrt. Ko se umakne v sobo, gospod
Zorko ne zdrzi ve¢, gromko vstane s stola, z obrazom,
spacenim od bolecine, in plane stran od mize, proti
oknu, kot da bi iskal zrak in hkrati Zelel skriti svojo
zalost pred sinom. V tistem trenutku Branko odraste —
pocasi vstane od mize, kuhinja je deloma pogreznjena

v temo, ki se odbija od pohistva, in v tidini svojo

roko tolazece polozi na ocetovo sklju¢eno ramo.

Vloga oleta Zorka je bila sprva namenjena Zlatku
Sugmanu, ki pa je zaradi bolezni ni mogel sprejeti.
Scenarist Zarko Petan z odlocitvijo, da vlogo namenijo
Hocevarju, sicer ni bil zadovoljen — to je bilo namre¢

ze obdobje Rifleta, televizijske maskote iz Podarim
dobim. A Siroka prepoznavnost spros¢enega in saljivega
TV-voditelja ni skvarila tragi¢nosti, ki jo izzareva lik
oceta Zorka. Nasprotno, s $iroko ¢ustveno pahljaco,
potrebno za vlogo oceta, je Hocevar potrdil svoje
igralsko mojstrstvo in se izkazal za igralca, ki presega
zgolj karakterne ali epizodne vloge. Zal Hocevar

na filmu do zdaj $e ni dobil priloznosti, da bi svoje
mojstrstvo spet potrdil — v vecini preostalih vlog,

med katerimi bomo predstavili Se dve pomembnejsi,
igra stranske like, ki tudi zaradi slabe filmske zasnove
njegovih potencialov ne izkoris¢ajo. Tako ima na primer
v filmu Herzog (1997) sicer eno osrednjih vlog kot
Rihard, nekdanji prijatelj glavnega junaka Zlobca (Boris
Cavazza), ki do Riharda goji zamero iz preteklosti. Film
je imel tako med kritiki kot ob¢instvom slab odziv."”

Se pred Kavarno Astoria Hocevar nastopi v filmski
predelavi kultne radijske igre Butnskala, ki sta jo leta
1979 za Radio Student pripravila Emil Filip¢i¢ in
Marko Derganc. Radijska igra je bila pri poslusalcih,
sploh alternativni mladini izjemno priljubljena,
urbana legenda pa pravi, da so se ob vecerih, ko je



bila predvajana, ljubljanske ulice povsem izpraznile.

V radijski igri, ki je temeljila na improvizaciji,

sta Filip¢i¢ in Derganc sama odigrala vse vloge,

film Francija Slaka pa je v razmerju do ludisti¢ne
naklju¢nosti likov in same zgodbe analiti¢na in
strukturirana nadgradnja — Slak je namre¢ drugi

del razvil v jasno alegorijo totalitaristi¢nih sistemov.
Film se tako iz ¢rne komedije prelevi v grotesko, ki

se po fantazmatskih zgodbovnih labirintih razplete v
politi¢no farso — vse to pa so zanri, ki jih predvsem skozi
gledalisko igro obvladuje tudi Hocevar, zato njegov
angazma za lik Valentin¢i¢a pravzaprav ni presenetljiv,
za igrivo referenco pa poskrbi $e ¢rna pletena kapa,

ki definira Hoéevarjevo podobo v Podarim dobim.

Filma se s posebno ljubeco iskrico v o¢eh spomni

tudi Hoéevar: »Butn, butn, butn,« se zasmeji, ko ga
omeniva. Valentindi¢ je del butnskalaskega kulta na
najbolj temeljen in trdovraten nacdin — za razliko od
ostalih pripadnikov je edini, ki priznava, da ob butanju
z glavo ob skalo prav ni¢ ne vidi, nobenih lisic, ki se
pripravljajo na napad. Jecljajoce predlaga, da ga v skalo
butnejo direktno. Rezultat je svet, ki se mu zavrti pred
o¢mi, in slabost. Medtem ko se skrivnostno sre¢anje
butnskalaskega kulta nadaljuje s prihodom Eminence
(tukaj v interpretaciji Gojmirja Lesnjaka, v ostalih
prizorih ga odigra ve¢ drugih igralcev), Valentinci¢ s
kerami¢no no¢no posodo pociva na fotelju in glasno
priteguje skupinskim vzklikom. Pojavi se v eni od
naslednjih epizod filma, ko se butnskalasi pripravljajo
na vojno z lisicami ob reki. Valentin¢i¢ ¢epi v zasedi,

s ¢elado na glavi in odet v ribisko mrezo, ter ¢ez plot
zasika Marjanu (Blaz Ogorevc), da puske sploh ne zna
uporabljati, saj so ga zaradi emocionalne nezavednosti
predcasno odpustili iz vojske. Med ¢akanjem na lisice
zaspijo, Valentindi¢ z rde¢imi lici in nosom v sanjah
godrnja, »butn, butn«, ko se kon¢no zgodi akcija in
zaénejo streljati na valujoco gladino reke, iz katere
pride nih¢e drugi kot Kralj (Emil Filip¢i¢) — naklju¢ni
ljubljanski izgubljenec, skozi katerega sploh vstopimo
med butnskalase. Ko na breg reke pridrvi e Mici
(Mila Kaci¢), pripadnica kulta, a obtozena izdajstva,
se butnskalasi kri¢anja prestrasijo in jo preresetajo,

v vsesplosni zmedi pa tudi Valentinc¢i¢ kot kura brez
glave skace po bregu. Novo vlogo dobi, ko butnskalasi
prevzamejo oblast. Najprej se ga ob praznovanju napije,
v naslednji epizodi pa se kot najzvestejsi pripadnik
kulta prelevi v zaporniskega paznika v referen¢ni ¢rni
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uniformi, ki z odlo¢nejsim, a ni¢ manj jecljajoce-
sikajo¢im glasom zasli$uje v belo masko zadelanega
zapornika, o¢itno obtozenega nekaksnega sodelovanja
s politi¢nim nasprotnikom Ferencakom. Medtem ko
od zapornika ni niti glasu, na klic vstopita strazarja.
Zazeneta gramofon, da bi prikrila krike Zrtve, iz katere
bosta skusala izvabiti priznanje, Valentinéi¢ pa kljub
prejsnjemu Sopirjenju ne zdrzi, spet ga sili na bruhanje,
da se pred najhujsim opotece iz celice. A butnskalaska
ideologija se pocasi krha — medtem ko Fan¢i (Majolka
Suklje) vadi govor na Ple¢nikovem stadionu, ne brez
reference na prisego slovenskih domobrancev Adolfu
Hitlerju na istem mestu, Filip¢i¢ sre¢a Valentincica,

ki obupano sedi na tribuni, zdaj v finih oblekah
pravega gospoda: dovolj ima zapora, ni narejen iz
pravega testa — umazana in kruta realnost novega
totalitarizma mu nacenja duso. Ko sistem razpada, se
Valentinci¢u zme$a, s truplom iz zapora se pusti divje
odpeljati na polje, vse nazaj do reke, kjer stoji spomenik
Mici in kjer se je vse zacelo. Tam se — zaradi hude
dusevne stiske, ki razkrije resni¢nost totalitaristi¢nega
kulta — utopi. »Takrat bi moral rect, pejmo na piknik,
naravo gledat, ne streljat, ne bombe metat,« si ree in
odplava v globine — »nazaj, k izviru Zivljenja,« pravi,
medtem pa ob siloviti klasi¢ni glasbi potonemo v
globine kraske jame, kjer v temino teée Kralj.

Film, ki v estetiki izraza zeitgeist obdobja, torej
sredine osemdesetih, zaznamovane tudi z umetnisko
reapropriacijo totalitaristi¢nih simbolov, kakr$no
izvaja ena klju¢nih umetniskih skupin tistega ¢asa
NSK (Neue Slowenische Kunst), je s simboliko in
alegorijami mestoma res preve¢ obtezena kritika
totalitarizma, vendar pred izgubo v abstraktnih

in skokovito razdeljenih pripovednih meandrih
Butnskalo re$uje predvsem odli¢na in konsistentna
igra vse zasedbe. Hocevarjev lik Valentindi¢a na

tej osnovi dozivi najvedji razvoj oz. zdrs v globine
totalitaristicnega »transa« in katarzo, ki je zanj pogubna.

Podobno karikiran lik, ki se napaja iz zanrskih
obrazcev komedije, je Hocevar v filmu Do konca

in naprej, rezijskem prvencu Jureta Pervanje, sicer
direktorja fotografije z ve¢ desetletji izkusenj. V

filmu igra policijskega nacelnika Alojza Kranjca,
katerega Zivljenjsko poslanstvo postane preganjanje
robinhoodovskega razbojnika Toneta Haca (Matjaz
Tribuson). Film, ki ga je navdihnila zgodba resni¢nega
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bil politkomisar, je bil po vojni

izpuscen iz zapora.

razbojnika Haca — ta je pred drugo svetovno

vojno ropal po vsej Dravski banovini —, je Zanrsko
fluiden: zgodovinska melodrama, presita z elementi
gangsterskega filma, ki ga obenem tudi Ze parodira,

in to ravno skozi lik policijskega nacelnika in njegovih
zandarjev. Hocevar se filma spomni s posebnim
veseljem: njegov filmski lik ima za pomoc¢nika psa
Luxa, nemskega ov¢arja, ki ga med snemanjem nikakor
ni hotel ubogati in ga je vlekel po gozdu gor in dol.
Tak je pravzaprav odnos med psom in lastnikom

tudi v filmu: ze na zadetku, ko Hac vehementno
vkoraka na policijsko postajo, se pes pozvizga na tujca;
namesto da bi ob Kranj¢evem namigu policijskemu
nadzorniku pomagal, hlastno sune sendvi¢ z mize.
Hac je v dokazu svoje premoci igriv: od nadzornika
pridobi fotoaparat, s katerim ju slika, bok ob boku,
kot najvedja prijatelja. Medtem ko gledamo fotografijo,
natisnjeno na naslovnici ¢asopisa, poslusamo radijska
porocila, ki v zadevi kot nesposobne obtozijo prav
»predstavnike oblasti«. Policijskega nadzornika Kranjca
bodica ne pusti hladnega, zato prav tako po radiu
obljubi, da bo Haca prijel $e pred prvim snegom. A
njegovo zagotovilo se izkaze za nastavek Se ene komicne
bodice, saj lopova nikakor ne uspe ujeti. Hac, mojster
prevare in preobleke, se spretno izmika roki pravice,
zandarji ob posko¢nem klavirskem napevu trenirajo,'
nadzornik pa svojega psa nikakor ne uspe nauditi, da
bi ga ubogal. Hocevarjev lik se skozi film ne razvija,
temved se ves Cas nastavlja kot karikatura in komicen
vlozek v bolj resni, ljubezenski in akcijski drami, do
katere sploh nima dostopa — to je Haceva zgodba, v
kateri ima Kranjc stransko vlogo in se ne vzpostavi niti
kot resen antagonist: Ze od samega zacetka ga resno ne
jemlje niti Hac sam, iz njega se ves ¢as norcuje. Hac
po spletu okolis¢in pristane v Italiji, od tam pa se vrne
nazaj v Slovenijo, kjer ga zandarji kon¢no ujamejo ter
obsodijo na dve dosmrtni jeci in 196 let zapora. Po
izreku kazni do njega pristopi inSpektor, ki z resnim
pogledom Hacu obljubi ve¢no osebno masc¢evanje:
»Prej ali slej bos usel, in takrat ...« pomigne Hocevar/
Kranjc z glavo ter pusti, da besede ostanejo v zraku.”

Ob pregledu Hocevarjeve filmografije pa v zraku
ostaneta kvedjemu zZelja in obzalovanje, da igralec
morda ni dobil priloznosti za glavne vloge v ve¢
slovenskih filmih, saj je umetnik z izredno $irino in
¢ustveno globino. To je dokazal v svojem obseznem
filmskem in televizijskem opusu, kjer je znal v vseh






23. Do konca in naprej, 1990
24. Skriti ljudje, v postprodukciji

20 Miha Hocevar je eden od
Stirih Hoéevarjevih sinov in

filmski reziser.

formatih spretno prehajati od komi¢nega do tragi¢nega,
od zabavljaskega do resnega, od dobrosrénega do
prevzetnega, od idola otroskih src do legendarnega
obraza nove drzave. Pod Rifletovo podobo s kapo in
salom se tako skriva bogat nabor raznolikih igralskih
izrazov. Preden se posloviva, hudomusno namigne:
»Cez poletje sem delal se en film. Z Miho. Sem ga vprasal,
Ce me je zasedel zato, ker misli, da bom kmalu umrl,

pa mi je rekel, dej nebi, stari« se Hocevar na Siroko
zasmeji in s pogledom za hip zazre v daljavo.?






Jurij Bobi¢

25. Kavarna Astoria, 1989

1 Dusan Moravec in Vasja Predan,

'Tanez Hocevar (1. 2. 1940)', v:
Sto slovenskibh dramskih umetnikov,
Ljubljana, Presernova druzba,

2001, str. 199.

Biografija

Janez Hocevar, gledaliski, televizijski in filmski igralec,
se je rodil 1. februarja 1940 v Ljubljani. Odrascal

je na Vicu in obiskoval VII. drzavno gimnazijo. Po
neuspelem zakljucku srednje $ole je eno leto delal v
ljubljanski Drami kot osvetljevalec, nato pa opravil
maturo. Leta 1959 se je vpisal na Studij dramske igre na
ljubljanski AGRFT in tam Stiri leta pozneje absolviral.
Med letoma 1966 in 1974 je bil ¢lan ansambla SNG
Drama Ljubljana, hkrati pa je veliko nastopal na
televiziji. Ko je po osmih letih zapustil stalno zaposlitev,
je kot svobodni ustvarjalec deloval v razli¢nih medijih:
od gledalis¢a in filma do radia in televizije. Leta

1991 je diplomiral na AGRFT in od leta 1992 do

upokojitve tam deloval kot profesor za dramsko igro.

Sir$a javnost ga pozna predvsem po komic¢nih vlogah ter
zabavnih nastopih na televiziji in v Zivo. Javno podobo
saljivca in zabavljaca pooseblja njegov vzdevek Rifle, ki ga
je dobil po istoimenski znamki kavbojk. Kot Rifle je ze
konec Sestdesetih let nastopil v priljubljeni zabavni otroski
nadaljevanki 7rapollo HH 33. Od konca sedemdesetih let
je s serijo satiri¢nih predstav Toneta Fornezzija (Moped
show, Obcinski kurir Svejk, Obéinski svetnik Svejk) nastopal
po vsej Sloveniji in postal znan tudi kot humorist za
odrasle. Med letoma 1984 in 1997 je s spro$¢enim
nastopom in prepoznavnim ¢rno-oranznim $alom
predstavljal obraz projekta Podarim dobim — nagradne
igre in reklamne akcije zbiranja denarja za slovenske
sportnike. Kot sta zapisala Moravec in Predan, je njegov
talent za komi¢no postal tako razpoznaven in popularen
»predvsem zato, ker igralec humor, duhovitost, vedrino,
kratkocasnost in spros¢enost zmeraj kombinira s pravo
mero in obcutljivostjo, nemalokdaj tudi z resnobnimi
kontrasti v komi¢ni komponenti«.! Kljub prevladujoci
javni podobi komika je skozi vso kariero redno nastopal
tudi v dramskih vlogah v gledalis¢u, na televiziji in filmu.

Svojo vec kot Sest desetletij dolgo pot po gledaliskih
odrih je zacel ze med $tudijem v predstavah Odra 57. V
¢asu zaposlitve v ljubljanski Drami je izstopal predvsem
na odru Male drame v vlogah Arhitekta v predstavi
Arbitekt in asirski cesar Fernanda Arrabala, Filatelista

v Znamke, nakar Se Emilija ... Dusana Jovanovica ter
Lazatja v Zabe ali prilika o ubogem in bogatem Lazarju






26. Trapollo HH 33, 1969-1970

Gregorja StrniSe. Na koncu sedemdesetih in zacetku
osemdesetih let je navdusil s serijo zahtevnih igralskih
stvaritev, kot so Starec v Srebrnih nitkah Pavla Luzana;
Faust v predstavi Don Juan in Faust Christiana Dietricha
Grabbeja; Miller v Spletkah in ljubeznibh Friedricha
Schillerja ter kot Jerman v Cankarjevih Hlapcih —

zanje je prejel dve Borstnikovi nagradi ter nagrado
Presernovega sklada. Redno je gostoval v Mestnem
gledali$¢u ljubljanskem in nastopal v predstavah stevilnih
drugih gledali$¢ po vsej Sloveniji, pa tudi v operah
(Netopir) in muzikalih (Goslaé na strehi). Za zivljenjsko
delo v gledalis¢u je leta 2010 prejel Borstnikov prstan.

Vse od zadetka televizijske kariere je navduseval v
komicnih vlogah v serijah za otroke (Naocnik in Ocalnik,
Stirideset zelenih slonov, Cisto pmw gusar) in odrasle (Mali
oglasi, Dekameron, Scuke pa ni, SCuke pa ne). Pozneje je
bil zelo opazen kot dr. Krota v humoristi¢ni nadaljevanki
Nasa mala klinika, v zadnjih letih pa kot oce glavnega
lika v kriminalisti¢ni seriji Primeri inspektorja Vienka.

Do danes je nastopil v skupno 35 televizijskih filmih,
igrah in serijah ter Stevilnih razvedrilnih oddajah. Zanje
je leta 2011 prejel nagrado viktor za zivljenjsko delo.

Pred filmske kamere je prvi¢ stopil leta 1967 z manjso
vlogo Polirja v Zgodbi, ki je ni Matjaza Klopcic¢a. V
sedemdesetih in osemdesetih letih je sledila serija
stranskih in epizodnih vlog v zelo raznolikih filmskih
zanrih (Pomladni veter, Kré, Ucna leta izumitelja Polza).
Njegov obcutek za stilizirano komiko je priSel do izraza
v liku Valentin¢ica v groteskni komediji Butnskala
Francija Slaka kot tudi policijskega nacelnika Kranjca v
pustolovskem filmu Do konca in naprej Jureta Pervanje.
Med zanj manj znacilnimi upodobitvami negativcev
izstopata vlogi koruptivnega vodje tovarne v celovecercu
Odpadnik Boza Sprajca in okrutnega nemskega Castnika
v televizijskem filmu Gorjupa bajta Antona Tomasica.
Svojo do zdaj najbolj dovrseno filmsko vlogo je odigral
v Kavarni Astoria Jozeta Pogacnika, kjer je tragi¢no
zivljenjsko usodo kavarnarja izkoristil za natan¢no
niansirano upodobitev sklju¢enega ¢loveka v tihem boju
z nepravi¢nim svetom. Zanjo je bil na filmskem festivalu
v Pulju nagrajen z zlato areno za glavno mosko vlogo, na
Tednu domacega filma v Celju pa je postal igralec leta.

Janez Hocevar zivi v vasi Dorfarje na Gorenjskem
in je pravkar koncal snemanje novega celovecernega
filma v reZiji njegovega sina Mihe.
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27. Dekameron, 1971-1972

Filmografija

CELOVECERNI FILMI

Zgodba, ki je ni, r. Matjaz Klop¢i¢, Viba film, Ljubljana, 1967 (Polir)
Idu dani / Dnevi tedejo, r. Fadil Hadzi¢, Jadran film, Zagreb, 1970
(tihi gradbenik)

Cvetje v jeseni, r. Matjaz Klop¢i¢, Viba film, Ljubljana, RTV
Ljubljana, 1973 (starinar; brat Posavec)

Begunec, r. Jane Kav¢i¢, Viba film, Ljubljana, FRZ — Centar filmskih
radnih zajednica Srbije, Beograd, 1973 (belogardist)

Let mrtve ptice, r. Zivojin Pavlovi¢, Viba film, Ljubljana, 1973
(Jozko)

Pomladni veter, r. Rajko Ranfl, Viba film, Ljubljana, 1974 (Bobi)
Praznovanje pomladi, r. France Stiglic, Viba film, Ljubljana, 1978
(ujeti kurent)

Kré, r. Bozo Sprajc, Viba film, Ljubljana, 1979 (zdravnik)

Prestop, r. Matija Mil¢inski, Viba film, Ljubljana, Vesna film,
Ljubljana, 1980 (Pec)

Uéna leta izumitelja Polza, r. Jane Kav¢i¢, Viba film, Ljubljana, 1982
(Polzev oce)

Veselo gostivanje, r. France Stiglic, Viba film, Ljubljana, 1984
(Miskov oce)

Butnskala, r. Franci Slak, Viba film, Ljubljana, 1985 (Valentin¢i¢)
Cisto pravi gusar, r. Anton Tomasi¢, RTV Ljubljana, Viba film,
Ljubljana, 1987 (drugi zidar, drugi vojak)

Poletje v skoljki 2, r. Tugo Stiglic, Viba film, Ljubljana, 1988 (vodja
Kazine)

Odpadnik, r. Bozo Sprajc, Viba film, Ljubljana, 1988 (Hugo Repar)
Kavarna Astoria, r. Joze Pogac¢nik, Viba film, Ljubljana, 1989 (oce)
Do konca in naprej, r. Jure Pervanje, Viba film, Ljubljana, Studio 37,
Ljubljana, 1990 (Alojz Kranjc)

Jetarji, r. Marjan Cigli¢, Studio 37, Ljubljana, Viba film, Ljubljana,
1990 (Avgustin)

Sréna dama, r. Boris Jurjagevi¢, Emotion film, Ljubljana, Viba film,
Ljubljana, 1991 (Lojz)

Felix, r. Bozo Sprajc, Oko film & Visio, Kranj, Vardar film, Skopje,
Compagnie des Films, Pariz, Jadran film, Zagreb, 1996 (Tone)
Herzog, r. Mitja Milavec, Nora Production Group, Ljubljana, Studio
Arkadena, Trzin, 1997 (Rihard)

Pokrajina §t.2, r. Vinko Méderndorfer, Forum Ljubljana, Delirium
films, Beograd, RTV Slovenija, Ljubljana, VPK, Ljubljana, 2008
(Polde)

Neke druge price / Neke druge zgodbe (del »Slovenska zgodba«),
r. Hanna Slak, SEE Film Pro, Beograd, Studio Maj, Ljubljana, 4 film,
Zagreb, Sarajevo Dokument, Skopje Film Studio, Octagon Films,
Bray, Dig Productions, Shillelagh, 2010 (zdravnik Peter)



Skriti ljudje, r. Miha Hocevar, Vertigo, Ljubljana, RTV Slovenija,
Ljubljana, Backroom Production, Beograd, v postprodukeiji
(stari Riba)

KRATKI FILMI

Lesi se vraca, r. Jan Zakonjsek, A Atalanta, Ljubljana, 2000 (oce)
Zlato srce, r. Klemen Dvornik, AGRFT, Ljubljana, RTV Slovenija,
Ljubljana, 2001 (kmet)

Jaz sem Vinko, r. Igor Gaji¢, AGRFT, Ljubljana, RTV Slovenija,
Ljubljana, 2004 (Vinko)

TV-FILMI IN DRAME

Komisija za samomore, r. Miran Herzog, RTV Ljubljana, 1969
(mladi ¢lovek — poboljevalec ¢lovestva)

Starsi naprodaj, r. Anton Tomasi¢, RTV Ljubljana, 1969 (volk)
Stari &asi, r. Zvone Sedlbauer, RTV Ljubljana, 1970 (Matjaz)
Vojaki ob koncu vojne, r. Andrej Stojan, RTV Ljubljana, 1971
(Wiger)

Sola noé&i, r. Ivan Hetrich, RTV Ljubljana, 1972 (Tornado)
Gorjupa bajta, r. Anton Tomasi¢, RTV Ljubljana, 1975 (Johann)
Zorenje in boji mladega Levstika, r. Janez Drozg, RTV Ljubljana,
1981 (Costa)

Odmor, r. Marjan Cigli¢, RTV Ljubljana, 1981 (Blaz)

Jama, r. Andrej Stojan, RTV Ljubljana, 1983 (Stari¢)

H¢i mestnega sodnika, r. Andrej Stojan, RT'V Slovenija, Ljubljana,
1994 (mestni straznik Bojc)

Bonboniera, r. Jan Zakonjsek, RTV Slovenija, Ljubljana, 1995
(Piciga)

Nebo gori modro, r. Jure Pervanje, RT'V Slovenija, Ljubljana, 1997
(Marjan)

En dan resnice, r. Vinko Méderndorfer, RTV Slovenija, Ljubljana,
2006 (Janez Kranjc)

Vaja zbora, r. Vinko Méderndorfer, RTV Slovenija, Ljubljana, 2008
(Joza Persin — Joki)

Vampir z Gorjancev, r. Vinci Vogue Anzlovar, RTV Slovenija,

Ljubljana, Studio Arkadena, Trzin, 2008 (Nobelwin)

TV-SERIJE

Mali oglasi (1. sezona, 1. in 11. del; 2. sezona, 2. in 6. del), r. Mir¢
Kragelj, RTV Ljubljana, 1969-1970 (carinik Jure; Nace; Mili¢nik;
Martin Slak)

Trapollo HH 33, r. Anton Tomasi¢, RTV Ljubljana, 1969-1970
(Rifle)

Dekameron (2. in 11. del), r. Viclav Hudecek, RTV Ljubljana,
1971-1972 (Bruno; Barbino)

Naoénik in O¢alnik, r. Franc Ursi¢, RTV Ljubljana, 1971-1972
(Nao¢nik)



Nora hisa (1., 3., 4. in 5. del), r. Mir¢ Kragelj, RTV Ljubljana, 1973
(Pepe)

Cvetje v jeseni, r. Matjaz Klop¢i¢, RT'V Ljubljana, 1973 (starinar;
brat Posavec)

Konec tedna (6. del), r. Dusan Mlakar, RTV Ljubljana, 1978

(Rifle — Ambroz)

Poti in stranpoti (1. sezona, 2., 4., 5., 6. in 7. del; 2. sezona, 1., 2.,
3., 4., 7. in 9. del), r. Mir¢ Kragelj, RTV Ljubljana, 19761979 (Sulc)
S¢uke pa ni, $¢uke pa ne, r. Joze Babi¢, RTV Ljubljana, 1980
(telefonist Fonza)

Manj stragna no¢, r. Andrej Stojan, RTV Ljubljana, 1981 (Stari¢)
Stirideset zelenih slonov, r. Jurij Soucdek in Zoran Lesi¢-Vukoti¢, RTV
Ljubljana, 1981 (slikar)

Strici so mi povedali (4. in 5. del), r. France Stiglic, RTV Ljubljana,
1983 (Miskov oce)

Oblaki so rdeci, r. Andrej Stojan, RTV Ljubljana, 1983 (Rutar)
Cisto pravi gusar, r. Anton Tomasi¢, RTV Ljubljana, 1988-1989
(drugi zidar, drugi vojak)

Vesele zgodbe iz zakonskega Zivljenja (2. del), r. Vinko
Maéderndorfer, RTV Slovenija, Ljubljana, 1995 (gospod)

Nasa mala klinika, r. Branko Duri¢, POP TV, Ljubljana, 2004-2007
(primarij prof. dr. Leopold Krota)

Moji, tvoji, najini, r. Seta Krusi¢, VPK, Ljubljana, RTV Slovenija,
Ljubljana, 2010-2012 (Joze)

Usodno vino, r. Nejc Levstik, Jaka Suligoj, Slobodan Maksimovi¢,
Marko Nabersnik, Nikolaj Vodosek, Maja Prettner, Perfo Produkcija,
Ljubljana, POP TV, Ljubljana, 2015-2017 (Matteo Rugani)

Primeri in$pektorja Vrenka, r. Boris Jurjasevi¢, Slobodan
Maksimovi¢, RTV Slovenija, Ljubljana, 2021-2023 (o¢e Boris Vrenko)
Ja, Chef! (6. sezona, 2. del), r. Igor Gaji¢, Bastard 9, Logatec, Pro
Plus, Ljubljana, 2022 (dedek Ciril)

TV-PORTRETI

Janez Hodevar Rifle — dobitnik Borstnikovega prstana, Skica za
portret, r. Slavko Hren, RTV Slovenija, Ljubljana, 2010

Igralci brez maske — Janez Hocevar Rifle, r. Slavko Hren, RTV
Slovenija, Ljubljana, 2012

Za pomo¢ pri pripravi filmografije se zahvaljujemo Petri Iskra

(RTYV Slovenija).
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44. Butnskala, 1985

45. Cisto pravi gusar, 1987
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47. Kavarna Astoria, 1989




48. Do konca in naprej, 1990
49. Bonboniera, 1995




50. Felix, 1996
51. Herzog, 1997
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52. Jaz sem Vinko, 2004
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55. Neke druge zgodbe, 2010



56. Moji, tvoji, najini, 2010-2012
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